
GENRE STUDY 类型研究 025

类型研究
GENRE STUDY 责任编辑：杨天东

有别于好莱坞战争片以战争为主要内容的创作路

径，中国军事电影作为以军人、军队和军事行动为主要

表现对象的泛电影类型，蕴含着更为丰富的意义内涵。

它既包含了战争片的战场叙事，又囊括了战争之外的军

事行动、军事科技、军队活动乃至军人生活等广泛的题

材内容。作为中国电影史上最为重要的题材类型之一，

军事电影密切关联着中国革命历程和新中国发展历程，

体现出明显的现实主义美学风格和政治意识形态属性。

中国电影诞生之初，《定军山》便展露出军事电影

的雏形。抗战时期，左翼电影运动、国防电影运动促成

“文化电影战线的进步力量和武装斗争相配合”，（1）造就

了抗战电影、国防电影等军事电影的发轫。1949 年后，

抗战片、革命历史题材、革命英雄传奇等军事电影牢牢

占据国内电影市场的主导地位，出现了一批优秀的作品 ,

如《地道战》《上甘岭》《南征北战》《铁道游击队》等。

20 世纪 80 年代始，军事题材电影在市场经济环境下逐

步走低。在经历了近三十年的沉寂期后，一批现象级军

事大片陆续上映，如《集结号》《湄公河行动》《战狼》

系列、《红海行动》等，它们不仅取得了不俗的票房成

绩，也成为观众、学者乃至产业所关注的焦点。其中，

《战狼 2》更是以 56.8 亿元的票房成绩创下中国影坛的

最高纪录，充分显示出军事电影巨大的市场潜力。

一直以来，中国军事电影所携带的“政治”“意识

形态”基因，使其成为“主旋律”话语表述的重要载体。

“主旋律”虽然是 80 年代末提出的一个基本概念，但从

1949 年以来，有关“红色经典”“革命题材”“工农兵电影”

等不同历史时期的相关表述，实际上已经含有了同“主

旋律”如出一辙的意识形态话语的语义内涵。

随着电影产业化改革和工业化生产的不断推进，具

备了商品意识和市场意识的中国军事电影已经不能再简

单地以“主旋律”意识形态话语所统领，而是有了契合

从“主旋律”到“新主流”：
中国军事电影的类型演变与突破＊
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提要：近年来，随着一系列现象级军事大片陆续上映并开辟票房和口碑的双赢局面，具备了明确商品意识

和市场意识的军事电影开始走出“主旋律”的创作困境，以“新主流大片”的形式实现了类型的整合升级。
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时代需要的新命名——“新主流”，它不仅在语义逻辑

上具备主流价值、主流意识等“主旋律”既有属性，更

囊括了受众认同、大众审美、市场认可等符合现代电影

观念的文化内涵和产业属性，这也使得“原先的比较狭

窄的主旋律电影容纳了商业性的因素，向市场靠拢，回

归大众文化，价值观上比较开放也比较普世性的一种结

果”。（2）由此，作为“新主流”的当代中国军事电影开

始呈现出明显的类型化、商业化、多元融合的时代特质。

一、彰显时代精神的英雄人物塑造

“祖国是人民最坚实的依靠，英雄是民族最闪亮的

坐标。”（3）早在 60 年代，学界就对“是否需要英雄”以

及“塑造什么类型的英雄——造神与造人”展开了激烈

争论。搁置争论结果，英雄始终是文艺作品聚焦的重点。

对于具有“英雄”母题的军事电影而言，英雄人物的塑

造更是其创作的核心。不少学者将军事题材电影统称为

英模电影、英雄片，足见其重要性。

我们的革命战争电影曾成功地塑造了一批具有崇高

革命理想和高尚道德情操的英雄形象，如连长张忠发、

游击队长李向阳、志愿军战士王成等。这些英雄形象鼓

舞了一代人的革命斗志并建构起一个时代的审美倾向和

价值取向。然而，在政治挂帅的特定历史时期，英雄人

物的塑造限制诸多，要求“表现革命英雄共性的革命品

质，……最本质的阶级性色彩”，（4）这种基于共性的创

＊本文系国家社科基金项目“跨文化语境下中国电影的民族想象与认同”（项

目编号：16CC153）的阶段性成果。

（1）章柏青、贾磊磊《中国当代电影发展史》，北京：文化艺术出版社2006年版，

第 217 页。

（2）张卫、陈旭光、赵卫防、梁振华、皇甫宜川《界定·流变·策略——关

于新主流大片的研讨（上篇）》，《当代电影》2017 年第 1期。

（3）习近平总书记在中国文联十大、中国作协九大开幕式上的重要讲话。

（4）边国立《中国军事电影史》，北京：中国电影出版社 2012 年版，第 135 页。
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作范式使得英雄形象不可避免地呈现出同质化的倾向而

忽略了人性的多层次和复杂性，最终与观众渐行渐远。

改革开放以后，军事题材影视剧打破英雄禁忌，给

英雄祛魅、脱冕，塑造出一批真实、有个性、有缺陷的

平民英雄和另类英雄，这些英雄以近人伦的平民面貌拉

近了与受众的距离。然而，过于展现英雄平民化、世俗

化的一面，甚至戏谑英雄品质，消解了其应有的“英雄性”

而落于平庸和空乏。在保守化的创作理念下，军事电影

“遗落了不该丢失的东西，滑向一种失重失魂状态”。（5）

观照历史与现实，对英雄人物的“人性”和“英雄

性”进行充分思考后，当代中国军事电影似乎完成了一

种创作上的心理突破，在塑造契合时代精神的英雄形象

上呈现出两个层面的变化：英雄动机和英雄特质。

在以往的革命战争电影中，激发英雄斗志、促其顽

强抗争的动因除却主人公坚定的革命信仰，还基于报仇

意志和阶级斗争意识，也正是“报阶级仇，雪民族恨”

的使命必然，英雄甘愿为之抛头颅、洒热血。当下的和

平发展年代，英雄人物的行为动机起于因果定律以及内

化于心的军人职业精神。在电影《红海行动》中，蛟龙

突击队队员各司其职、各尽其责。无论是队长面对各种

突发情况的沉着应对和冷静部署，还是通讯兵临终前仍

不忘履行职责，皆体现出新时代军人尽忠职守、不辱使

命、专业有素、勇于担当的职业伦理和职业精神。

不同于革命战争电影中主人公抱着坚定的信念、以

简陋的装备战胜强敌并最终牺牲的悲情模式，当代中国

军事电影的英雄人物契合了新时代精神，带有鼓舞人心、

张扬大国气象的时代风采，主要体现为英雄精英化过程

中过硬的专业技能以及强者的绝对实力。无论是战狼队

员冷锋、霸天狼飞行员吴迪、蛟龙突击队队长杨锐，都

具有典型的精英主义特质 ：有理性、有实力、有担当、

有血性。这些智勇双全、实力超群的英雄形象展现出具

有强国自信的新时代中国形象。从这个角度看，中国军

事电影实现了从道德高尚的“崇高性”英雄到才能出众

的“杰出性”英雄的重要转变。

当然，无论是英雄动机的变化还是英雄特质的变化，

皆反映出时代进步和社会变迁的过程中，人的观念的变

化尤其是英雄观的变化。随着社会分工的日趋专业、精

细，英雄的固有属性不再局限于崇高的道德和完美的人

格，而是更多地体现为专业硬实力与道德软实力的结合。

这种英雄观的转变把握住了时代的精髓，兼顾了时代审

美的变化，完成了彰显新时代精神的英雄书写。 

二、从“三大战役”到

“跨境行动”的题材拓展

一直以来，中国军事电影在抗日战争和解放战争“三

大战役”中汲取了充分的灵感和养分，造就了其“十七年”

的黄金期。在这段时期，军事电影可谓一枝独秀，甚至

到了“文革”时期更成为独放的一花。究其原因，除了

意识形态宣传的需要，更重要的是，对于刚刚经历过解

放战争的解放军战士和老百姓而言，“三大战役”是最

能引发“群体共识性”的“标志性事件”，（6）能够有效

唤起观众对于革命岁月的集体记忆和情感呼应，并从不

同角度对革命战争进行历史性的备注。

随着后现代主义思潮的兴起，对传统的消解、对史

诗的嘲弄、对经典的调侃使得“新时期”的观众对于严

肃的、谨慎的、意识形态化的“主旋律”电影产生了一

定的排斥。消费主义、历史虚无主义的蔓延使得出生于

和平年代的人们并不执著于历史，而是更关注当下和现

实。在这种社会背景下，作为“新主流”重要成果的军

事电影开启了新时代的大门，以双重维度视角完成了军

事电影的题材拓展。无论是横向上以“人类命运共同体”

的框架统领军事题材的时空脉络，还是纵向上以人性的

视点开掘军事题材的厚重之处，当代中国军事电影都以

更宽的视野、更深的思考重现在大银幕上。

首先，表现在题材的不断拓展与跨越上。伴随着电

影产业化的逐步深化，彰显我国文化软实力的电影产业

不仅需要以高品质的主流大片占领国内市场，还要能够

走出去。这便需要中国电影站在更高的价值立意上，选

取兼具时代感和普适性的题材内容。对于军事电影而言，

“人类命运共同体”的立意架构为其提供了进一步拓展

的空间，“恐怖主义、难民危机、重大传染性疾病、气

候变化等非传统安全威胁”（7）领域成为当代军事电影创

作聚焦的重点，如电影《湄公河行动》《空天猎》《战狼》

系列、《红海行动》等影片以禁毒、维和、反恐、撤侨

等跨境军事行动为主要内容，其中也涉及难民和重大传

染疾病等相关问题。这些领域涉及面广、直面当下，具

有重要的现实意义，成为“三大战役”的有力补充。至

此，中国军事电影的空间格局开始向世界范围拓展。

其次，表现在题材的深度开发与挖掘上。福柯曾说，

重要的是讲述神话的年代，而不是神话所讲述的年代。

电影作为社会现实的表征形式，讲述者所处的社会历史

环境直接影响到故事的表述以及以何种视点表述。电影

《集结号》虽然仍以“三大战役”（淮海战役）作为故事

发生的时空背景，但电影并不执著于表现残酷的战争现

场，在战争之外，影片的核心价值立意才真正得以开启。

影片通过连长谷子地对集结号是否吹响的不断追问，引

发观众对于战争、人性以及英雄主义的深刻思考。可以

说，影片人性化的视点观照以及对主人公情感心理、行

（5）李洋《回顾与梳理——新时期军事题材电影漫谈》，《文艺研究》1989

年第 5 期。

（6）孙承健《代际关系与作为标志性事件的电影》，《电影艺术》2016 年第 4期。

（7）习近平总书记在联合国日内瓦总部的演讲（2017 年 1 月 18 日，日内瓦）。 
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为动机的完整刻画有效地提升了电影的艺术品质和思想

内涵。与此同时，这种基于人性的视点预设也可以看作

是对“三大战役”题材内容的深度挖掘和价值探索。

需要说明的是，无论是“三大战役”还是“跨境行动”，

中国军事电影所聚焦的时空线索始终是向后关联的，是

对历史与现实的观照，缺乏对于未来的想象。正如拿破

仑所说，想象力统治世界。对于军事电影而言，题材的

探索还应努力向前看，以大胆的创新精神探索未知的领

域，在未来的无限可能中开掘出题材内容的新意来，为

军事电影题材的进一步拓展提供大有可为的空间。

三、从单一叙述到类型融合与升级

作为一个广义的概念范畴，军事电影具有极大的包

容性、开放性和延展性。它不仅能够轻松混合战争、史诗、

动作、冒险、侦破、悬疑、警匪、神话等多种类型特征

和类型变体，并且在经历了电影市场化转型后，其类型

题材的不断拓展、类型融合的不断深化、类型元素的广

泛运用和深度开发，皆使其具备了引领市场的巨大潜能。

中华人民共和国成立初期，电影不是作为商品生产，

而是出于政治指令性的计划安排，因此，这一时期的军

事“类型”的概念与商业类型片的现代概念尚有很大差

距。正如“古典类型片对其他创作者是可仿效的他类型，

‘17 年’军事类型电影则是模糊状态的自类型”，（8）这

一“自类型”是老一辈电影创作者根据戏剧“三一律”“三

幕式”等结构原则，结合多年创作实践和美学思考总结

出来的，具有鲜明的时代烙印和独特的美学风格，最终

形成一种特有的“类”的范式。

改革开放后，以市场为导向的电影创作打破了电影

政治社会化的绝对功能，军事电影的类型意识逐步确立

起来。传统军事电影的形式要素和叙述策略也因时制宜

地发生变化、演进和革新。与此同时，军事电影“不再

有严格的具体阶段性的划分，不再有比较一致的美学形

态，不再有相对单一的社会功能”，（9）而是逐渐形成具

有现代意识的类型范式和叙述体系，军事电影的类型创

作也开始呈现出多措并举、多策并用的发展态势。

首先，类型融合体现出军事电影巨大的包容性。类

型融合作为类型发展进化中的一个重要阶段，体现出军

事电影的类型创作在应对产业变化时的策略性调整。整

合多种类型特征和类型元素能够进一步激活类型文本内

在的叙事张力，满足现代观众的审美需求。纵使“2010

年之前，符合标准类型片程式的类型电影还未成为中国

商业电影的主流……适合类型片发展的产业生态环境和

市场空间也确实尚未形成”，（10）然而，中国军事题材电

影的类型化融合却已发生。如《三毛从军记》《绝处逢生》

等以军事加喜剧的融合形式和游戏化的叙事策略打破了

类型常规，通过荒诞、反讽、戏谑的喜剧手法化解了沉

重的历史叙述和惨烈的生命抗争，将以往的严肃题材转

化为各种偶然性造就的笑料，在“各种不和谐的冲撞和

调和”（11）的喜剧效果中提升了军事题材类型的娱乐性；

《建军大业》将军事、历史、商业有效融合，以“明星

扎堆”的宣传效应和刘伟强的名导实力有效缝合了意识

形态话语与商业价值的间隙；《集结号》《湄公河行动》《战

狼》系列等影片更是融合了极具市场号召力的商业类型

特征，如战争、历史、动作、犯罪、侦破、冒险等。其

中，战争、历史等类型成分本身就蕴含着大背景、大场面、

大时间跨度、复杂的人物线索等“大片”样态；而动作

类型成分则具备了强大的视听冲击力和戏剧张力；悬疑、

犯罪、侦查、冒险等又集中了最能调动观众参与意识和

探究心理的类型元素……这些电影以多类型复合、叠加

的杂糅形式进一步拓展了军事电影的受众群体并开启了

中国军事大片的崭新时代。

其次，商业类型元素的有效运用强化了军事电影的

娱乐性。作为商业化操作的结果，类型必然会携带一系

列经过市场检验并认可的商业配方。在当代军事电影中，

这些商业配方或类型元素往往以极具观赏性、震撼性和

强刺激的形式原则和关涉生死的极端戏剧情境调动观众

的情绪体验。《湄公河行动》《战狼》系列、《空天猎》《红

海行动》等电影可谓是娴熟地运用这些商业类型元素，

比如，飙车追逐、枪火交锋、特技爆破、海陆空多栖作

战、特技飞行表演、高难度动作场景等。此外，军事电

影在视觉景观、奇观美学上的探索也从未止步。《集结

号》中以数字技术和特效爆破造就出令人震撼的战争“实

景”，《战狼 2》中惊心动魄的水下打斗、近身肉搏的场

景让观众的肾上腺素直线飙升，《红海行动》在中国海

军的鼎力支持下，更是升级到直升机、坦克以及 14 亿

元的北海舰队驱逐舰。作为一种明显有别于现实生活和

日常经验的特殊存在，这些奇观化的影像呈现在满足观

众视觉快感的同时，也以高品质的视听体验，成为满足

观众消费文化心理的重要类型资源。

再次，经典类型的整合升级展现出军事电影的创新

延展。不同的时代需要不同的表述，当国家发展理念从

大国精神的弘扬扩大到强国意识的话语建构，具有“强

者意识”的“动作”类型元素开始融入军事电影的类型

创作，由此，军事 / 动作 / 战争的亚类型迅速成熟起来，

并逐渐成为军事电影的类型主流。从 90 年代的《烈火

金刚》《飞虎队》《特别攻击队》等电影“融革命历史题

材与打斗、枪战等动作片特点于一体”，（12）到具有转折

（8）边国立《关于军事电影类型走向的思考》，《电影艺术》2005 年第 5期。

（9）（12）同（2），第 274、284 页。

（10）陈旭光、石小溪《中国当下类型电影的审视 : 格局与生态、美学与文化》，

《民族艺术研究》2017 年第 1 期。

（11）程式如《愉快的震惊 三毛从军记的幽默》，《电影艺术》1994 年第 2期。
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意义的《冲出亚马逊》以明确的类型策略和强动作元素

实现“主流意识与大众文化的对话和共谋”，（13）直至今

天，《战狼》系列、《红海行动》等以精良的制作、娴熟

的视听手法、类型化的明星策略和军方专业的技术支持，

全面提升了电影的品质，并以“新主流大片”的面貌和

极具真实性和感染力的影像内容实现了军事 / 动作 / 战

争类型创作的整合升级。

成功的“类型”运作能够促使“系列”的产生，一

些军事电影从创作之初就具备了“系列”意识，如吴京

导演的《战狼》系列、林超贤导演的“行动”系列（《湄

公河行动》《红海行动》）都采取了系列电影的创作模式

和营销策略，不仅为军事类型的可持续发展和整合营销

确定了方向，而且确立了军事类型片的品牌意识，如吴

京、张涵予、林超贤等逐渐成为了当代军事电影重要的

演员品牌、导演品牌和人物商标，而“战狼”系列、“行

动”系列也成功地打造出中国军事电影的自有品牌。

四、从革命道德到国家伦理的价值转向

由于政治规约及意识形态因素的影响，依托“主旋

律”话语表述的军事电影有着一套较为稳定的价值体系。

这套价值体系作为贯穿电影的“灵魂”以及叙事文本的

道德前提可谓由来已久，本文将其归为革命道德。作为

“中国共产党人在领导革命和建设的伟大实践中所形成

的道德规范体系”（14），革命道德以“为人民服务为核心，

以集体主义为原则，以爱国主义、自力更生、艰苦奋斗

等为主要内容”。（15）随着时代的发展，革命道德因其阶

级伦理意识的局限性而逐渐从主流话语体系中退位。在

“中国梦”理念内核的统领下，基于共同价值的国家伦

理重新构建了新时代军事电影的价值坐标系。

（一）个体价值与集体利益的精神弥合

在革命战争年代，集体主义既是我国革命道德中的

重要原则，也是我国社会生活中奉行的普遍准则。军事

电影的主人公往往坚守着革命道德，将国家利益和人民

利益放在首位，一心为公，没有私心。这种道德原则境

界极高，却有时代的局限性，甚至在某种程度上，是特

定时代话语下对集体主义的一种误读。

随着现代社会主体意识的回归与个人价值的凸显，

军事电影开始逐渐将关注的视点转向战争的主体——

人。需要指出的是，对个体的关注并非以消解集体价值

为代价而走向价值的另一端，而是以辩证客观的视点完

善集体主义的价值内涵。《红海行动》在展现“蛟龙突

击队”专业默契的集体配合所发挥出的惊人战斗力时，

并未忽略对个体差异的展现以及人性深度的挖掘，这些

个体形象不再是模糊的士兵甲、士兵乙，而是被赋予了

明确的性格特质、角色功能和情节线索。他们相互对比，

互为映照，人物及人物关系相互交织，极大地丰富了电

影的叙事内容和叙事视角。电影《空天猎》中，对个体

英雄的塑造也并未脱离集体主义价值原则，王牌飞行员

吴迪出于个人化动机——“成为独一无二的飞行员”而

加入霸天狼特战队，在行动的关键时刻，教官的舍身成

全使他顿悟，在集体主义的精神引领下，他不仅圆满完

成了任务，也在极限挑战中成就了个人理想、实现了自

我价值。当代军事电影中的英雄不再是以惨烈的自我牺

牲来成就集体利益，而是主动彰显“强者无敌、勇者无

惧”的血性和魄力。当国家、集体不惜代价捍卫个体利

益和生命权利的同时，英雄也在具体的行动中履行了军

人职责，实现了自我价值，完成了双重使命。在人本主

义的价值前提下，个人、集体、国家最终在价值共享层

面找到了平衡点。

（二）基于国家伦理的三重价值陈述

作为具有重要意义的类型样态，军事电影既是国家

形象的重要表征，也是建构崭新国家形象的重要助力。

电影中，“国家”不再只是抽象的概念，而是具体化为

一种伦理实体，表现为国家不惜代价拯救公民的军事行

动、战士在跨境行动中所展现出的正义形象，以及国家

应对复杂国际问题时的大国担当。这些影像化的叙述以

及国家这一“角色”在其中发挥的重要作用、所演绎的

价值规范，都从侧面反映出一个国家的伦理取向。作为

国家实体所具备的道德性，国家伦理以共同价值为道德

前提，整合了革命道德中具有现实性、当下性、共享性

的部分内容，同时在动态发展的维度积极关联全球伦理

的重要内涵。基于此，作为树立国家形象，建构国家意

志强有力的文化宣传产品，新时代的军事电影正逐步完

成国家伦理的价值嵌位。

首先，体现为“为人民服务”的革命道德核心原则

的继承统一。当代军事电影所彰显的国家伦理不仅囊括

了革命道德中的爱国主义、英雄主义和集体主义（完善

化的集体主义）的基本内涵，并且延续了“为人民服务”

的根本宗旨。在革命战争年代，从“不拿群众一针一

线”“三大纪律，八项注意”，到推翻三座大山、为解放

事业奉献终身，皆体现出“为人民服务”的核心价值理念。

如今，“为人民服务”、保护公民更是构成了电影中军事

行动的主要动机，并以特种兵战士肩负国家使命、拯救

同胞、匡扶正义、关怀生命等具体形式得以展现。 

其次，体现为“共同价值”基本内涵的切实体现。

在文化空间生产与再生产的意图表达层面，当下的军事

电影在展示强大军事实力的同时，意在“生产”一种基

于国家精神的文化感召力。这种感召力的形成，是以尊

（13）谭晓明《突破与坚守——近年来几部军事题材电影的文化分析》，《解

放军艺术学院学报》2003 年第 3 期。

（14）（15）朱金瑞《试论中国革命道德的基本特征》，《高校理论战线》1999

年第 6 期。
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重个体生命的“共同价值”为前提的文本价值预设。无

论是《湄公河行动》中，中国政府为遇害的 13 名中国

船员恢复名誉、讨回公道，还是电影《战狼》《红海行动》

中，国家第一时间组织力量解救患难侨民，甚至不惜动

用国家机器，都表现出国家对于个体生命的尊重和爱护。

作为国家伦理的价值前提，这种基于和平、正义、自由、

仁爱的“共同价值”和伦理态度削弱了国家机器政治范

畴的刚性，赋予国家实体以伦理的“人”性，从而激发

民众强烈的民族自豪感和爱国心理，并以共识性的价值

理念引发受众广泛的认同。

再次，体现为全球伦理的积极倡导与主动践行。在

全球问题日益严峻的时代，生态环境的恶化、霸权主义

与强权政治的存在、国际恐怖主义的威胁、侵蚀人类肉

体和灵魂的毒品交易及精神危机，都需要全人类的共同

努力才能遏制并逐步解决。作为全球第二大经济体，中

国一直主动践行具有普适意义的全球伦理，并在国家伦

理中积极呼应其价值准则。当代中国军事电影均体现出

中国国家政府对主权国家的尊重，严格遵照国际秩序和

法则行事。无论是《湄公河行动》中，中国政府严厉打

击国际贩毒组织，对于毒品犯罪零容忍；还是《战狼2》《空

天猎》中，中国政府多次与联合国以及救助国政府进行

沟通协商，尽最大努力解救他国受困人民；亦或是《红

海行动》中，蛟龙突击队在顺利完成撤侨和解救人质的

任务后，主动履行国际职责，继续追捕“叛乱恐怖分子”，

最终解决危害全球安全的“脏弹”危机……这些情节充

分展示出中国在国际事务中的正义性、正当性和大国应

有的行为准则及责任担当。与此同时，还有效地回应了

西方有关“中国威胁论”的误解和偏见。

结语

随着国内 GDP 增速逐渐放缓，中国电影市场依旧

连创新高，电影产业成为促进消费、拉动经济持续发展

的重要抓手。在消费升级的背景下，电影产业也发生了

较大的变革，口碑效应对电影票房的影响越来越大，豆

瓣、时光网等网络评分与电影票房关联日益紧密并呈现

出“正相关”性。以《战狼 2》《红海行动》为代表的

军事电影凭借良好口碑在前期排片不理想的情况下实现

了票房的稳步攀升和逆袭，这足以证明，在日趋成熟规

范的产业环境下，良币驱逐劣币已成大势所趋。

当代军事电影借助时代机遇，以品质赢得了口碑和

市场。与此同时，产业和市场也对军事电影提出了更高

的要求——军事电影如何进一步在题材、类型上突破创

新；如何以人性化的视点完成现实表达；如何在合理弘

扬爱国主义和民族主义的同时，避免自娱自乐式的狂欢，

打造出具有中国特色的军事类型品牌……这些都是仍需

完善的重要课题。

（赵博雅，中南财经政法大学新闻与文化传播学院

副教授，430073）

引言

“广义而言，凡与战争、军队以及军人有关的电

影都可以称为军事题材电影或军事电影。”（1）因为与

国家主流意识形态的亲缘关系，军事电影一直都是中

国电影最重要的类型之一。在当代中国电影史中，经

新主流军事电影的类型惯例与文化逻辑 *

文  齐伟 /Text/Qi Wei

提要：军事电影是中国电影最重要的类型之一，经典的军事电影不胜枚举，影响了一代又一代中国电影观众。

近年来，《战狼》系列、《湄公河行动》《红海行动》等一批新主流军事电影，突破了传统“主旋律”电影以“革

命历史”为题材资源的创制模式，在商业运作和主流价值伸张的双重规训下，建构了新的类型惯例。同时，

它们又参与了新时代语境“中国故事”及其相关价值和理想的讲述，进而生产并维持着大国崛起时代的“中

国梦”。

关键词：新主流军事电影 新时代 讲好中国故事

典的军事电影不胜枚举，影响了一代又一代的中国电

* 本文系国家新闻出版广电总局课题“‘互联网 +’语境下电影社会舆情分

析及判断”（项目编号：GDT1604）的阶段性成果，并得到上海大学电影学高峰

学科资助。 

（1）饶曙光《军事题材电影与主流大片》，《解放军艺术学院学报》2009 年

第 4期，第 5页。
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